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LA POLTRONA IN PRIMA FILA

Noi prestigiatori il piti delle volte siamo in scena, cio¢ oltre quell’invisibile e magica
barriera che divide gli artisti dal pubblico e proprio perché siamo in scena, ci & pres-
soché impossibile giudicare obiettivamente quanto facciamo. E’ anche vero che con
I'ausilio delle telecamere, ormai alla portata di tutti, ci si potrebbe riprendere per
poi guardarci in un secondo tempo. Ma queste sono le cose che si dicono ma che poi
non si fanno e quando si fanno o non si sanno fare o non si trova il tempo di farle.

Quindi nello stare in scena non siamo in grado di giudicarci. Lo puo fare invece lo
spettatore, in particolar modo quello seduto nella poltrona in prima fila. Costui in-
fatti, stando al di la della barriera vede tutto, osserva tutto, pesa e pud criticare tutto.
Quindi quando noi siamo in scena, ricordiamoci di chi ¢ seduto nelle poltrone di
prima fila e lavoriamo meglio che si pu0, con il massimo della professionalita, anche
se molti di noi non sono professionisti (un qualificato e noto collega mago, non molto
tempo fa ha scritto che il prestigiatore dilettante non c’¢ piil, essendo tutti i pre-
stigiatori artisti che vanno in cerca di spettacoli a pagamento).

Ripetiamo percid qui i consigli che abbiamo raccomandato tante altre volte, ma con
'accortezza, adesso, di provare a mettersi, una volta tanto, nella poltrona di prima
fila al posto di uno spettatore.

E’ certamente un esercizio molto utile quello di mettersi nella posizione degli altri,
per poter osservare il nostro comportamento con occhio critico. Cosi facendo, forse,
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si riuscirebbe a rilevare tutto quello che facciamo male e tutto quello che potremo
fare meglio. Questo consiglio vale non solo per quando facciamo i prestigiatori, ma
per ogni altra occasione che ci porta a fare qualche cosa a contatto con altre persone:
sul lavoro, in famiglia, a scuola, ecc. ecc. Molti di noi non ci pensano, ma quando
lavoriamo come prestigiatori, il pubblico usa anche osservarci con occhio critico, per
poi condannarci per quello che non apprezza. '

Se & vero com’& vero che lo scopo delle nostre "performances"” & divertire il pubblico,
tenendo presente poi che il nostro ¢ una forma di spettacolo d’evasione, non impe-
gnato, sapere di essere criticati perché non bravi significa indubbiamente passare
per degli tupidi.

Ma & vero purtroppo che di stupidi (e che stupidi), anche di noi prestigiatori, il
mondo & pieno, evitiamo quindi di entrar a far parte di questa accolita decisamente
poco edificante. ' ‘
. ) "\
Non chiedeteci gli inesistenti rimedi per evitare cid. Primo non siamo medici di pre-
stigiatori e poi non abbiamo la grande medicina, la panaceaa universale antistupidita,
- Pelisir di lunga furbizia. Noi abbiamo solo la disponibilita di porci in aiuto di chi ce
lo chiede, non di chi non ce lo chiede. E’ una sottigliezza, ma una sottigliezza che fa
la verita e... attenzione, a volte la verita fa male, perche piu e vera e pil &, ironia
della sorte, crudele.

Sediamoci quindi comodamente nella poltrona di prima fila, come un comune spet-
tatore che si vuole divertire, osserviamo attentamente lo spettacolo dall’inizio alla
fine, analizzando il massimo delle cose, facciamo tesoro di cid che vediamo come di
fronte ad un grande specchio che riflette noi stessi ed evitiamo di sbagliare tutti da
soli. Non fa bene a nessuno. Meno che mai a noi prestigiatori, che fra tutti gli arti-
sti da pa!coscenico dovremo essere i pili perfezionisti.

L |

Non vuole essere un fervorino castigamatti questo, ma & il risultato di una volta che,
per puro caso, ci siamo seduti nella poltrona in prima fila ad osservare un pre-
stigiatore e, senza volerlo, ci ¢ venuto in mente che sul palcoscenicq_ia\(r'giﬁo'pjo.tuto
esserci noi. Cosi ¢’ venuta voglia di scrivere queste righe, senza voler offendere nes-
suno, desiderando anzi metterci in mente di essere i primi a gpng;jdg@g il consiglio,
valido o no, giudicate voi, sedendovi naturalmente ne}!iié' tron ';1'1, pﬁma fila,
vedrete che & comoda, a patto di saperci stare al pqs't‘o;:-'”:gg 5 :
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ILLUSIONISMO O MAGIA BIANCA. —
Gli organi del senso fanno I'uomo viltima
di molte illusioni. Mille circostanze posso-
no concorrere per ingannarci sulla tempe-
ratura di un oggetto, la direzione di un
suono, la distanza di-una monlagna, la lar-
ghezza di un fiume, $Paltezza di un monu-
menlo. Vi sono illusioni che riguardano il
tatlo, allre Pudilo, altre e in maggior quan-
tita Ia vista. Le persone che per ragioni di
lavoro maneggiano conlinuamente le sloffe
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pervengono col semplice tatlo a conoscer-
ne la qualita, il valore, la composizione.
LLa stessa cosa pud dirsi del gusto. B, per
quanto rigoarda il talto, conviene registrare
il fallo che vi sono individui, giocatori qua-
si sempre, che pervengono col semplice
sfregamenlo delle dita a conoscere il valo-
re di una carta. Ma quanle e quanile allre
volte il tatto viene lratlo in inganno! Ad
esempio (¢ sard questo un magnifico eser-
cizio che tulli potranno fare 1in un’accolia
(i persone) provate a sottoporre un amico
alla puntura di due spilli sul collo. Se Ve-
sperimenlo ¢ fallo colle precise regole, il
paziente affermera con sicurezza che un
solo spillo 'ha punto. Eppure voi vi sarete
servito di-due spilli che avrete tenuti di-
stanti T'uno dalPaltro di un paio di centi-
metri. Bene inteso che il paziente non de-
ve vedere. Polrete rifare I’ esperimento in
forma diversa. Ripeliamo che occorre che
il soggetto non veda, eppercio, sari buona
cosa bendargli gli occhi. Dopo di che, gli
applicherete sull’ avambraccio nudo, suc-
cessivamente un regolo quadralo e poi un
piceolo tubo circolare. Se i due strumenti,
non supereranno 'uno nel suo lato, Pallro
nel suo diametro i due centimetri, il pa-
zienle nomw riconoscerd la diversita delle
forme Toro. Ed un allro non fresco ma sem-
pre inleressanle esperimento, che dimostra
I'illusione del tatto, lo si fa con una moneta
che uno della compagnia applicheri sulla
" propria fronle. L'esperimento riesce benis-
simo ¢on una delle attuali monele di nickel
da venli o da cinguanta centesimi. Colui
che fa esperimento, applica la moneta sul-
Ia propria fronle ¢ poi annunzia alla com-
pagnia che In moncela dovra cadere in sec-
vuilo al corrugamento della fronle. La co-
sa avviene naturalmente senza difficolta al-
cuna. Ma poi si sfida un individuo qualsia-
si n fare altreltanto. La proposla viene ac-
colla da risale lanlo la cosa sembra sempli-
ce. Allora, scelta Ja vittima, Ia si pone di
fronte all’assemblea e le si opplica sulla
fronle la moneta appoggiando fortemente
le dita. Poi (e qui sta Pabilitic dell’illusio-
nista) egli ritrae le dila e cen esse la mo-
neta. La viltima nop si accorge della, diremo
cosi, fuga delld monela; egli se la sente sulla
fronte ¢ ‘comincia una serie di smorfie per-
che essa abbia a cadere. E occorrono le
prolungale risa dell’assemblea perche final-
mente egli porti In mano alla fronte per ren-
dersi conto di quale diavoleria sia vittima.
La spicgazione scientifica di questi feno-
meni sla nel fatto che ogni impressione per-
siste per un cerlo tempo dopo il cessare del-
I'cecitazione. Un'allra  dimoslrazione del-
Uillusioae del talto ¢ quella che si verilica
coll'immersione delle die mani in tre vasi
differenti, nel primo dei quali vi sia dell’ac-
qua o 15 (Ia temperalura dell'ambicente in
cui si fa Pesperimento), nell’alivo dellacqua
a 407, aiel {erzo due gquantitd uguali dei due
liquidi. Tmmergete Ia mano destra nelPae-
qua a 15° la sinistra in quella a 407 poi
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immergetele  contemporancamente  nell’ac-
qua lepida del terzo recipicnte. La mano
destra provera un’impressione di calore, Ia
mano sinistra sentird quell’acqua come fred-
da. E ancora meglio: prendcte due monele
da venti lire, deponetene una sul marmo del
camino, soffregale 'altra agli abiti in modo
che essa si riscaldi. Poi deponetele entram-
be sulla fronte un po’ arrovesciata del sog-
gello {che perd non deve aver vislo nulla
dei preparativi). Rivolgete al paziente la do-
manda: « Dovete dire quale di queste due
monete diverse di valore e di metallo sia
pitt pesante ». Egli appena gliele avrete ap-
plicate, vi dird che la moneta fredda ¢ la
pit pesanle. Sulle illusioni dell'odorato po-
co noi dobbiamo dire perché si dovrebbe
entrare nel campo -eminentemente scien-
tifico. E questo sarebbe da parie nosira uno
sconfinamento. Pur luttavia voglinmo ram-
menlare il fatto che le emanazioni della cuci-
na assumono diverso nome a seconda delle
ore della giornata o, per esserc pili precisi,
a seconda delle condizioni del nostro sto-
maco. Verso le sei della sera (le diciollo)
dalla cucina si eleva un profuniino; alle no-
ve (le venluna), allorche siamo salolli, il pro-
fumino divenlta un tanfo nauseante. E gli
stessi bevitori di vino (parliamo v :lo mo-
derati che si concedono uno o due ])l(‘ChIL-
ri di vino esclusivamente quando siedono
a tavola) se guardano con occhio benigno
la bottiglia allor che suona Pora di pranzo,
torcon lo sguardo con ripugnanza dallo
stesso recipiente nelle prime ore del matli-
no. E si luran le nari. Quanto dicemmo per
I'odorato dovrebbe essere rvipetulo per cio
che riguarda il gusto, s¢ non dovessimo lo-
sto soggiungere che due soli sono i sapori
che hanno rapporto col gusto: il dolce ¢
I'amaro. Tulti gli altri derivano dall’odora-
to, tanl’¢ che quando si ¢ fortemente rafl-
freddati non si distingue pit il guslo dei
cibi, cccezion falta per il dolee e per 'ama-
ro. Vengono ancora considerali come sapo-
ri distinti Uacido alealino ed il salino. Ma
anche qui le illusioni son parcechie. Se ave-
le ingoialo un po’ d’acqua di mare ¢ loslo
bevele dell’acqua di fonle. questa vi sem-
brera quasi zuccherala. 12 huon esperimen-
to & quello che sil puo fare facilmenle coi
fumatori. Il soggetto ha gli occhi bendali,
gli si appressano alle labbra due qlg’lrt‘llc'
una accesa, 'altra no. Si ripele Poperazio-
ne invertendo la presentazions delle siga-
rette. In capo a pochi istanti il fumalore
non riesce pitt a dire quale delle sigarvelle
cgli in quel momento abbia tra e Iabbra:

se quella accesa o quella sponl.t. Le illusio-
ni dell'udito. sono numerosissime. Le vibra-
zioni sonore ccclﬁtm il nervo auditivo ma
se esso viene compresso, i m]nmsmm- ri-
cevala il cervello Ia irasforma in sensazio-
ne del suono. Qll‘l!‘lllﬂ si @ solferenli per un
fortissimo raffreddore e fibre audilive leg-

!..l‘ll\u‘llh‘ eccilale ¢i fanno pereepire dc-n
suoni diversiz squilli di trombe, lischi di

locomotive, scampanii. L'illusione di un




gran fragore puo anche trovar origine nel-
Paria ambiente o per mezzo di liquidi ed
anche di solidi. E' ben nolo P'esperimentlo
del cucchiaio sospeso ad un lilo, le estremi-
ta del quale siano tenute di fronte all’aper-
tura dell’ovecchio. Urtando il cuechiaio, si
ode come il suono di una grande campana.
Un grazioso esperimento alla portala di tut-
ti viene falto colla statua c¢he parla. Scelta
una statuetla qualsiasi, la si dispone sopra
un tavolino al ceniro di uno specchio con-
cavo che con diversi artifici ¢ cioe a mez-
zo di veli leggeri viene celato nella sua for-
ma, Di fronte alla statua deve clevarsi un
assito, reeanle un’apertura circolare della
grandezza dello specchio e che viene anche
essa celata. Dall’altro lato del foro e in di-
retta corrispondenza collo specchio sta un
altro specchio simile al primo ¢ li accanto
si 'dispone una persona. I desiderosi di par-
tecipare all’esperimento si avvicinano alla
statua ¢ la interrogano a bassissima voce.
Ma per quanto lenui sieno quci suoni essi
si ripercuotono nelle superfici concave e
la statua, a mezzo della persona nascosla
dictro I'assilo e che ha udito, risponde. Le
illusioni sulla dirczione dei suoni sono pur
e¢sse numerosissime. Baslerebbe quella che
nasce dal fatto che se poniamo le mani non
dielro ma davanti alle orecchie, ci riesce
difficilissimo stabilire da quale parte pro-
venga un suono che pure sappiamo e ve-
diamo che si produce in un dalo posto. Né
meno interessante é quell’allro esperimen-
to che consiste nel batiere insicine due mo-
nele. Scelto il soggetto, lo si pone a sedere
su una sedia cogli occhi bendali. Dielro di
Jui si pone operalore (chiamiamolo cosi).
Egli batte le due monete. Se ii rumore ¢ pro-
dotto a destra del soggello quesli dira che
fu a destra, se a sinislra a sinistra, ma se
I'operatore produce il rumore su un punlo
qualungue di un piano che divida vertical-
menle la testa in due mela simmetriche, il
soggetlo non sapra pia rispondere. Essen-
do il rumore prodotto sulla mela del cer-
vello, della fronte, del naso, della boceca ¢
del mento, il senso dell'udito e (ratto in in-
ganno. E il soggello, se il rumore fu pro-
dotto dietro al suo capo, rispondera che fu
prodotto sotto il mento, se il rumore fu
prodotto al disopra del cranio egli dira
che fu prodotto davanti. Del reslo, non vi
¢ mai accaduto in campagna di ricercare
disperalamenle da qual punlo giungesse lo
stridio di una cavalletta? Quanle volte vi
sarete ingannatli... E fatelo anche da soli que-
slo altro esperimento. L’orologio, il vostro
orologio, che & cosi esallo, non ha delle... di-
strazioni? No, Proviamo... Applicatelo al mu-
ro o deponelelo su un mobile ed allontana-
levi di quel lanto che € necessario perche
non abbiale pia a percepire il suo regolare
lic tac che assai debolmente. Tendete Po-
recchio allentamente. In capo a qualche
momenlo 'orologio non lo udrele piu. Non
vi movcele, non vi distracle... ecco il tie lac
ricomincia e pia vigoroso di prima. Ma, do-
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po poco, ccco il suono che si indebolisce
nuovamenle ¢ nuovamenle cessi. Il'l\'il;lh‘
un amico a mellersi al vostro fianco pin
o meno vicino all’'orologio a scconda della
finezza del suo udilo.: Ascollale insicme.
Quando l'orologio cessera il tic tac per voi
non lo avra cessalo per il voslro amico ¢
viceversa., Quesla infermillenza di suoni la
si spicga colla fatica che nasce dalla con-
tinuita di un’impressione mollo debole. fa-
tica che sospende le funzioni per un istan-
te dopo di che riposato I'organo ode me-
glio.

La visione e le illusioni oftiche. — L’occhio
¢ uno strumenlo d'ottica di grande delica-
tezza, ed i fenomeni della visione fanno
parte di quelli che possono essere consi-
derati come i pin complicali. In queslo ca-
pilolo noi insisteremo specialimente  sulle
curiose illusioni ad osservare le quali non
necessila in molli casi verun apparecchio.
Citiamo di seguito alcuni esempi. Noi non
gindichiamo mai con esaltezza le dimensio-
ni delle fessure e dei piceoli fori che la-
sciano sfuggire una viva luce: essi ci sem-
brano sempre piu larghi di quello che so-
no realmente. In una gralicella a [ili sol-
tili ed i cul vuoli siano esatlamente eguali
ai pieni (gralicelle in filo melallico come
si usano negli esperimenti d’interfercnza) i
vuoli appaiono sempre pia larghi dei pieni
formati dall'incrociamenlto dei [ili se si tie-
ne la graticella davanli ad un fondo rischia-
rato. Se si liene un [ilo di melallo sotlile
fra I'occhio ed il disco solare o la luce di
una lampada abbastanza polente, si cessa
di vederlo; le due superfici rischiarale, si-
tuate da una parte e dall’altra del filo nel
campo visuale, si allargano P'una ¢ 'altra e
si confondono. Se si ticne lo spigelo di una
riga fra I'occhio ¢ la luce di una lampada
bene illuminata o Ia luee del sole, si ve-
de, sull'orlo di questa rviga, nella parle cor-
rispondente alla Juce, una incavalura evi-
dentissima. Quando un/ punto della retina
viene impressionato da una luce assogget-
tata a variazioni periodiche e regolari, e
che la durala del periodo ¢ sufficientemen-
le breve, ne risulta uh’impressione conli-
nua, pari a quella che si manifesterebbe se
Ia luce emessa durante ciascun periodo fos-
se distribuita cgualmentle in tulta la durata
del periodo. Per verificare Vesallezza di
questa legge, basta preparare tre dischi con-
cenlrici, i quali si pongono in rotazione per
mezzo di una lrottola. II circolo interno sia
meta bianco e meta nero, il circolo medio
sia bianco per due parti, vale a dire ancora
per la meta della sua superficie; infine il cir-
colo esterno presenta quallro ottavi bianchi,
il rimanente essendo nero. Se si fa girare un
simile disco, esso appare uniformemente
grigio sopra tutta la sua superficie. Sola-
menlé bisogna fare in modo che il disco
giri abbastanza con rapidila per produrre
un cffetto completamento continuo, anche
nel circolo interno. Se sopra un disco si
dipinge una slella colorata, che campeggi in
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un fondo di altro colore, durante la rola-
zione rapida di questo disco il centro pren-
de il colore della stella ed all'ingiro quello
del fondo e le parti intermedie del disco
presentano la serie conlinua delie tinte che
risultano dai colori adoperati. Quesli ri-
sultati concordano perfettamenle colla teo-
ria della mescolanza dei colori. La medesi-
ma illusione si manifesta in una quantita
d’esempi conosciuti nella vita giornalicra.
Una camera vuola sembra pia piccola di
una camera ammobiliata; un muro coperto
da una linta pare pin grande di un muro
nudo. Una veste rigata di traverso fa com-
parirc una donna relativamente pia alta.
Un divertimento di socicta molto conosciu-
to consiste nel presenlare un cappello a
qualcuno, invitandolo a scgnarne Taltezza
sul muro, parlendo dal suoio. In generale
si indica 'altezza una volla e mezza pia
grande. Ciliamo un fallo osservato da Bra-
vais, « Allorche si e in mare, dice egli, 0 a
qualche distanza da una costa che presen-
ti prandi ineguaglianze di terreno, e che
si disegni questa cosla tale e quale si pre-
senta all’occhio, in seguito a verificazione
falta, si trova che, le dimensioni orizzonta-
li essendo slate copiate correttamente ad
una certa ‘scala, le distanze angolari verti-
cali sono stale uniformemente rappresenta-
te con una scala due volle maggiore. Que-
sla illusione, alla quale non si sfugge nelle
stime di. questo genere, non ¢ individuale
come Si pulrebbe credere, Ia sua generaiila
¢ dimostrata da numerose csservazioni». I
Romani conoscevano henissimao 1" influenza
delle linee oblique. Si trovano a Pompei,
nelle pitture dei muri, delle linee ehe non
sono parallele allo scopo di soddislare Ioc-
chio influenzato dalle linee vicine. Gli in-
cisori pure lennero conlo dell’influenza dei
lralti incrociati sul parallelismo delle linee
relle, e sovente fanno asscgnamenlo negli
cffetti che esse devoro produrre nell’inei-
cione. In qualche decorazione ornamentale,
wyve non si ¢ lenuto caleolo di questo effel-
lo lisiologico, accade talvolta che delle linee
parallele non sembrino pia tali in seguito
alllinfluenza «i altre linee oblique, ¢ produ-
cono allogpa un cffetto spiacevole. Si poleva
ceservare un simile effetto alla stazione di
Lione a Parigi, nel soppaleo della gran sa-
I lavorata in legno in stile ungherese; le
grandi lince parallele di questo disegno sem-
bravano deviare sollo 'azione prodotta da
una scrie di linee oblique formate da tante
assicelle.

Passcremo ora in rivisla un'allra  serie
di esperimenti e d’apparali basali sulla il-
lusione della vista e la persistenza  delle
immagini sulla retina. 11 taumatropio ¢ uno
dei pin anticli giocatltoli basali sopra que-
UCultimo principio. Esso consiste in un di-
sco di cartone, il quale si melte in rotazio-
ne allorno ad. un’asse formalo da due cor-
doncini. Da una parte del disco si ¢ rappre-
sentala una gabbia, dall’allra un uccello.
Quando si imprime un moto di rotazione al
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sistema, i duce disegni sono scorli nel mede-
simo tempo e non si vede che un’immagine
sula, ciné un uccello in una gabbia. Inuti-
le aggiungere che i disegni possono essere
variali all'infinito. E’ nota lillusione pro-
dotta dal disco girevole di Plaleau. Questo
apparccchio ¢ conosciulo sotto il nome di
fenachistiscopio. Attraverso ad una serie
di fessure piuttosto stretie vengono succes-
sivamente osservati dei disegni, i quali rap-
presentano le diverse posizioni di un’azio-
ne qualunque. La persistenza delle imma-
gini luminose sulla retina da origine alla
sensazione di un'immagine continua, la qua-
le sembra animata dagli stessi movimenti
di cui le diverse fasi sono stale fedelmente
rappresentate. L'enumerazioue delle illusio-
ni oltiche ¢ cosi considerevole che non si
pud avere la pretesa di riassumerle tutte.
Devonsi al Thompson degli studi interessanti
sopra un esempio curioso d’illusione otlica,
illusione la cui vera causn non & ancora
conosciuta, a quanlo sembra, ma che si puo
paragonare a qualche altro fatlo notato gia
da molto tempo senza che una spiegazione
precisa sia ancora stata dala. Vediamo pri-
ma in che consiste, sccondo la descrizione
che ne ha dato C. M. Gariel, 'cffelto sco-
perto da S. P. Thompson o piultosto gli ef-
fetti perche ne esistono due perfettamente
diversi. Un primo circolo consiste in una
serie di circoli concenlrici i un millimetro
circa di lunghezza, separati da intervalli
bianchi della stessa larghezza: queste di-
mensioni non sono assolule, esse variano
colla distanza e possono anche raggiunge-
re parccchi centimelri se si tratta di mo-
strare il fenomeno ad un uditorio piultosto
numeroso. Se, tenendo in mano questo di-
segno, gli s'imprime in seguilo ad un legge-
ro spostamento dell’orlo, un moto circola-
re¢ nel suo piano, il circolo sembrera gira-
re attorno al suo centro, se questa rolazio-
ne si effettua nel senso del motlo reale e
con un’eguale velocitai angolare: il circolo
sembrera deserivere un giro completo men-
tre che il cartone ne descrive realmente
uno ¢ nel medesimo senso. Perche T'effetlo
sia spiccato bisogna guardare il circolo du-
rante il suo movimento, fissardo lo sguar-
do sopra un punto vicino. Per il secondo cf-
fetto si faccia un circolo nero nell'interno
del quale sono rappresentati un certo nu-
mero di denti equidistanti. Se si opera co-
me si ¢ delto per 'altro esperimento questa
specie di ruola dentata sembra girare al-
torno al suo centro ma questa volia in sen-
s0 conlrario al moto reale. In quest'esperi-
mento Pelfello ¢ ancora pin soddisfacente
se non si guarda attenlamente il disegno:
qui pure i movimenti sono degni di ammi-
razione in certe combinazioni, come quella
nella quale Ta molteplicita dei circoli non
permette di fissarne uno specialmente. Ag-
giungeremo che si possono ottenere dei ri-
sullati analoghi ‘con ‘circoli cccenlrici od
anche con delle curve diverse dai circoli,
Per mezzo di una folografia sul vetro,
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Thompson ha potuto proicltare questi dise- A

gni ropra un lelaio ove erano ollenuli in
grandissima seala: un movimento rotlalorio
cra comunicato alla lastra folograflica, in
modo che il disegno si moveva circolarmen-
le sul lelaio. e in queslo caso ancora si of-
teneva Uillusione; ogni circolo sembrava gi-
rare allorno al suo cenlro. Quale é la spie-
gazione i questa curiosa apparenza? Thom-
pson non crede che la propricla posseduta
dalla relina i conservare le immagini du-

rante un certo tempo (persistenza delle im--

magini nella retina), possa spicgare com-
pletamente questi effelti. Brewsler ¢ Addams
deserissero delle apparenze ugualmenle cu-
riose, di cui ricorderemo le principali ag-
gipngendovi alcune osservazioni analoghe,
dovule pure a Thompson; sembrerchhe per-
ci0o che esista nell’occhio un effelio di natu-
ra mal deflinita, che giungerebbe a fare com-
pensazione al fenomeno reale poiche sareh-
be di senso contrario, effclto- che persiste-
rebbe durante un certo tempo dopo la cessa-
zione del fenomeno, e che subito dopo dareb-
be una sensazione inversa a quella che I'a-
zione reale avrebbe dovulo assoiutamente
produrre. Cosi, dopo aver fissalo gli occhi
duranle due o tre minuti sull’zcqua che ca-
de da una cascata, se noi portiamo subita-
mente lo sguardo sopra le roccie situate
nelle vicinanze, queste sembreranno muo-
versi dal basso in alto. Non si fratta qui,
beninteso, dell’effetto del moto relativo che
si pud osservare guardando simultaneamen-
le Pacqua che cade e le roccie. Se si giunge
a concentrarsi abbastanza perché Pacqua
sembri immobile, le roccie sembrano assu-
mere un andamento uguale ed inverso. In
un fiume la cui corrente sia rapida, le ac-
que non hanno dappertutto la stessa velo-
cita e la corrente € mollo pit rapida nel-
la parte media che vicino alle rive. Se si
fissa lo sguardo nella parte centrale, poi se
lo si dirige prontamente verso le rive, sem-
brera che l'acqua rimonti verso la sorgen-
le. Questa specie di compensazione non
sembra prodursi solamenle in seguito ad
uno spostamento ma anche in seguito ai
cambiamenti di grandezza apparente. Al-
Jorché in un treno lanciato a grande veloci-
ta si guarda la campagna che fugge, gli og-
gelli che s'allontanano, e che si fissano, for-
mano cvidenlemente sulla retina delle im-
magini sempre piu piccole. Se in queste
condizioni, si volgono subitamente gli sguar-
di nell’interno del carrozzone sopra ogget-
ti immobili rapporto all’osservatore, siano
essi le pareli od anche la [igura dei compa-
tni di viaggio, Ie immagini della retina con-
serveranno realmente Ia medesima grandez-
za ¢ tultavia questi oggelti sembreranno
crescere ed avvicinarsi. Tali sono alcuni
dei falli interessanti che si possono para-
gonare a quelli che Thompson ha osservato
cd ai quali sarchbe inclinalo ad assegnare
una causa comune. Un allvo esperimento
d’ollica curiosissimo ¢ facilissimo ad ese-
guirsi. Fale, per mezzo di un foglio di carta

alquanto resistenle, un cilindro che terre-
te nella mano sinistra, ¢ che applicherele
conlro Uocchio destro come un cannocchia-
le, Lasciale aperti i vostri occhi. Se osserva-
te un oggello lontano qualche melro, come
sarebbe una statuclia, vi sembrera vederlo
altraverso un‘apertura pralicata nella vo-
slra mano.

Fra le illusioni d'ollica pit curiose ve
ne sono moltissime che si possono produr-
re per mezzo di speechi. Una delle pin fa-
mose applicazioni degli specchi alla fisi-
ca dileltevole ¢ senza dubbio quella che ¢
slala falta nel curioso esperimento del de-
capitato parlante. Molti anni or sono il de-
capilalo parlante ollenne un vero Succes-
so di curiosita. T visitatori guardavano in
una saletla ove essi non potevano pene-
trare, ¢ dove vedevano una lavola a ire
picdi; sopra questa lavola v’ era una fe-
sla umana, posala sopra un drappo nel mez-
zo di un vassoio. Quesla lesta stralunava
¢li occhi e parlava; essa apparteneva cerla-
menle ad un uomo il cui corpo era assoluta-
mente dissimulato. Gli speltatori credevano
di vedere uno spazio vuolo sollo la tavola,
ma il corpo dell’individuo che si irovava
seduto, era nascosio da due specchi a 45°
rispello ai muri di desira e sinistra. II tul-
to era disposto in tal modo che 1 imma-
gine riflessa di questi muri coincideva col-
la parte visibile del muro del fondo dcl-
la sala. Perche I'illusione sia completa i
tre muri devono essere coperli di un colo-
re omogenco affincheé risultino perfettamen-
te simili fra loro. Gli spettri presentati sul
featro atlirano vivamenle i’allenzione del
pubblico. Si tratta di immagini formate col-
I'aiuto di vetri trasparenti, come quelli di
cui sono munile le velrine dei negozi delle
grandi citta. T cristalli non argentati ed i
velri riproducono frequentemente il feno-
meno degli spellri. La sera. quando ¢ buio
al di fuori, & facile il conslatare che le im-
magini degli oggetli collocati in un luogo
rischiarato si producono dietro i vetri del-
le finestre merceé Poscurita che regna al di-
fuori. Se ci si avvicina al velro si vedono
tuttavia gli oggelti reali al di fuori, una ba-
laustrata, un balcone, un albero eccc. Questi
oggelli reali possono confondersi cosi col-
I'immagine riflessa da un altro oggello, ed
essere combinati in modo da produrre degli
clfetti curiosi. Cio € quanto aveva fatto Ro-
bin per gli effetti del leatro. Esso proiet-
tava sulla scena immagine di un soldato
¢ lui slesso, armalo di una sciabola, allra-
versava il corpo di questo speitro. Un gran
numero i effetli singolari erano ollenuli
nello stesso modo. IEcco come l'operalore
olleneva questi effetti: sollo il palcosceni-
co el teatro una lampada eleltrica, o me-
glio, una lampada alimentata  dalla luce
Drummond, lanciava dei raggi sul personag-
gio vivenle che faceva da speltro, diavolo
o fantasma. Sulla parie anteriore della vera
scena sulla linea del sipario, lrovavasi fis-
sato una lastra di cristallo di buona qualita,
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traspaventissima, che separava gli spetlato-
ri dal personaggio in scena. Questa lastra
era inclinala a 45 gradi in rapporto al pia-
no del teatro. I raggi luminosi proiettati sul
personaggio vivente sollo la scena, si riflel-
tevano su questo cristallo e Pimmagine di
questo personaggio cosi dissimulato produ-
cevasi sulla scena a lato dell’altore, come
I'immagine di un viaggiatore in un carrozzo-
ne si produce sulla strada ferrata, per I'ef-
fetto del velro della finestra. La sala del
teatro durante 'apparizionc era in una qua-
si completa oscuritd ¢ lo speliro ben ri-
schiarato sulla scena, campeggiava meglio
sopra uno sfondo nero. Se, come si puo
giudicare, la leoria di questo esperimento
¢ semplicissima, devesi riconoscere che l'e-
secuzione presenla molte difficolla, sopra-
tutto per la persona che fa ufficio di spet-
tro.’ Bisogna, in effetto, che esso si tenga co-
stanlemente inclinato a 45 gradi perche la
sua immagine appaia in picedi sulla scena,
¢ siccome non pud camminare facilmente in
quesla posizione cosi inclinata, produce un
fantasma che non ¢ mai completamente
ritto; bisogna inoltre che esso combini con
una grande precisione i suol movimenti per
farli .concordare con quelli dell'attore, che
non vede ¢ percio opera a caso dielro il cri-
stallo. N¢ va dimenlicato 1'altro spettacolo
che si osserva e diverti per. parcechi anni
nelle haracche delle fiere. Anfitrite, la dea
del mare, appariva agli occhi degli spettato-
ri ¢ la si vedeva abbandonala sulle onde
capovolgersi, sollevarsi, rovesciarsi, scen-
dere. vialzarsi come una fata. Si trattava di
una [anciulla che compiva Tutli” quei movi-
menti su un lavolo celalo agli occhi degli
speftatori. L'immagine di lei, riflessa da uno
speechio inclinalo, compariva su uno sce-
nario conveniente, riproduzionc di un lem-
bo di mare oppure di un lembo di cielo. Ma
le illusioni visive di- questo genere richie-
dono apparcechi, cure, ricerehe non sempre
facili. Invece con un po’ di abilita vi sara a-
gevole convineere un‘assemblea che un indi-
viduo ignolo e prepotente sla per entrare
nella sala-in cui voi vi trovale, ma che voi
saprete respingerlo ¢ cacciarlo via non o-
stanle egli dimostri di possedere una' di-
serela Torza. Mentre Fassemblea sta raccol-
ta. voi (¢ sard necessario che abbiate qual-
che amico che vi secondi) vi precipitercte
all'ingresso della sala, ingresso che sara pos-
sibilmente provvisto di tende. Alzerele la
voce, gli amici vi staranno al fianco, poi
retrocederanno perche si vedranno le mani
dellavversario posarsi violenlemenle sulle
vostre spalle, tentare di afferrarvi ai fian-
chi, al collo. Ma voi riuscirele sempre a li-
berarvi fino a che... stanco voi, slanco I'av-
versiario, e... Scoperto il trucco, 1a padrona
Jdi easa vi vingrazierd per lo spettacolo non
nascondendovi che dapprima aveva avula
una certa paura perche, tanto lei quanto gli
altri i'n\'_ii:lli. avevano veramenle vislo, se
non Ia lesta dellavyersario cerlo il suo cor-
po ¢ le sue gambe. Questo avversario natu-
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A ralmente non esisteva ¢ le mani che egli
calava su di voi erano le vostre. Cioé: quan-
do gli spettalori vedevano scendere sulle
vostre spalle la mano sinistra dell’avversa-
rio... quella era la vostra destra. E cosi per
la destra. Insomma voi non facevale che ab-
bracciarvi con maggiore o minore violenza.
2" un esperimento facile a lradursi in atto
e che non cosla altro che un po' di esercizio
per simulare la lotta. Un magnifico esperi-
mento, che richiede perd una cerla prepa-
razione dell’ambiente, ¢ quello dell'orche-
stra invisibile. L’cffelto ¢ grandissimo. Si le-
va la tela e il palcoscenico compare tutto
parato a nero, senza lagninima soluzione di
continuita. Tappeli, pareli, soffitto tulto ne-
ro. D'un tratto, ecco comparire ad allezza
B 'uomo una tromba che suona senza che si
riesca a vedere chi la reea, chi vi soffia den-
tro. Dopo la tromba compare un flauto, poi
un clarino, la cornetta, la gran cassa insom-
ma tutta una banda che suona. Ma sono gli
strumenti che suonano senza che si possa
capire... Eppure la spiegazione ¢ cosi sem-
plice. La sala era parata a nero ¢ i suonalori
erano ricoperti di tele nere che li rivestiva-
no completamente coprendo bene inteso i
piedi, le mani, il capo. Per vederci si valeva-
no di piccolissimi forellini. Ripetiumo che
Tesperimento ¢ possibile anche in propor-
zioni modeste purche si facciano prima le
prove necessarie affinche gli spettatori pos-
suno godere a lungo dell’inganno.

Ma quesli sono esperimenti e giuochi che
¢ richicdono preparazioni speciali ¢ I'asso-
ciazione di parccchie persone. Proviamoci
invece in giuochi chimici ¢ fisici che pos-
sano essere escguili senza troppe difficolld,
ma che rappresentino una forma di diverti-
mento con apparenze misteriose ed a base
quasi scientifica.

Intanlo cominciamo colle meraviglie piu
semplici: Cambiare il vino nel bicchicre,
in vino bicnco, poi vino rosso poi in inchio-
stro. - La cosa ¢ semplice: il sedicente vino
che presentate all’assemblea non ¢ che de-
cozione di legno del Brasile, il cosidelto
verzino. Ne versate una cerla quantita in un
secondo biechiere che avrele lavalo nell’a-
celo (bene inleso senza asciugarne le pareti
interne) e il vino diventera bianco; versate
n queslo vino bianco nel secondo bicchicre
(che avrele lavato nel ranno come quell’al-
tro nell'aceto) ed esso ridiventerd rosso;
versale nel terzo bicchiere (lavalo come gli
altri, ma nell’alcool) e lo si vedra divenlar
inchiostro. Altro giochetlo di magia... ca-
salinga. Accendere la sigaretla con un [o-
glio da cento lire. - Altenti alle istruzioni,
ché potreste rimeltervi il -bel biglietto. Ri-
picgate il foglio in-lunghezan, immergetelo
nel cognae, con un fiammifero dale fuoco
al biglielto, accendele la sigaretla c... presto
speguete... perche la fiamma cessala la con-
sumazione dell’alcool non giunga al prezioso
foglio... Naluralmenle, dovete fare inuper-
sione del biglicllo nell’aleool senza che gli
spellatori vedano. I un successo lo si puo




ottenere, col far drizzare i capelli sulla te-
sla i una persona Senzia Narrare cosce terri-
ficanti. La vittima non deve aver la chioma
di Assalonne, ma neppure frovarsi sprovyisla
di capelli come un mappamondo, ma uni co-
sa i mezzo. La villima siede, voi vi pone-
te alle sue spalle, magari salendo su una
sedia. Badate che ¢ necessario che la sedia
della viltima sia isolala cio¢ posla su un
tappelo di lana. Voi porcete un foglio di
carta a poca dislanza dai capelli dell’indi-
viduo ¢ vedrele che essi si drizzano. Perche?
Effelto dell'clettricita della carta. Si (ralta
di un foglio di carla da [iltro che avrele pre-

venlivamente immerso in una miscela a u-

guali volumi di acido nilrico ecd acido sol-
forico. Subito la lavercte abbondantemen-
le: poi lascerete asciugare. Pochi islanti
prima dell’esperimento, la poncete su un la-
volo di legno, la sfregherete con la mano ¢
poi... all’esperimento. Non vi riesce posse-
dere gli acidi? Nienle paura. Prendele un
carloncino (una cartolina postale), sfregale-
lo con una spazzola abbondantemente. L'e-
sperimento riuscird in ugual modo, Un’ os-
servazione: meglio allendere le giornate a-
sciulle per questo giochello. FFar penelrare
il fumo di una sigarella in un bicchicre co-
perto da un piallo senza che il fumalore si
avvicini al bicchiere. Segreto: inumidire le
pareti interne del bicchiere di acido clori-
drico, bagnare lievemente la base del pial-
to con ammoniaca. Quando ponete il piat-
to sopra il bicchiere, i vapori ammoniacali
.e quelli di acido cloridrico formano il clo-
ridrato di ammoniaca che ha la forma di
cristallini microscopici bianchi, i quali a di-
stanza appaiono come fumo di tabacco. So-
venle nei giuochi di societa accade che un
perdente si trovi colle mani insudiciale,
ad csempio allorché si fa lo scherzo del
piatto affumicato. Volele conlinuare la bur-
1a? Offrite a colui una bacinella conlenen-
te dell’acqua e del sapone... 11 poveretto
si trovera le mani coperte di materia visci-
da per effetto dell’acqua composta di acqua
acidulata (lievemente) con acido solforico...
una miscela in cui il sapone non si scioglie.
Fa freddo... occorre accendere il fuoco... non
ci son fiammiferi... non v’¢ aliro che una
bacinella d’acqua ed una specie di lapis di
melallo. Accenderemo ['acqua... infatti... im-
mergete il lapis, fatto con calce viva av-
volta nella slagnola: la calce coll’acqua pud
sviluppare fino a 300 gradi di temperatura,
la stagnola fonde a 228. La foglia si accen-
dera ¢ avrele la fiamma estratta dall’acqua.
Un uove deniro una bolliglia a collo strel-
{o? Come & possibile? Tenele 'uovo per due
giorni nell’acelo: il carbonalo di calce del
guscio divenlera molle, voi' ‘potrete farlo
passare nella bolliglia e, se versate poi del-
I'acqua lievemente sodata, il guscio ripren-
dera la primitiva durezza. Ma se quell'novo
Pavrete vuotalo sapientemente e riempito
poi di due parti di limatura di ferro, una di
zolfo ed una di calce viva, quando lo-immer-
gerete in una bacinella di velro picna-d’ac-
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qua divenleri incandescente ¢ I'ncqua co-
minciera a bollive. Un foglio di carla che

" si aceende spontaneamente lo otlerrele ver-

sando su una carla da filtro il liquido ol-

tenuto dalla miscela di trenta capocchie di

fiammiferi poste in una boltiglictla con al-

cuni grammi di solfuro di carbonio. Dopo

aleune ore, il Tosforo sarde sciolto. La carla,

una volla imbevuta, va sospesa in aria, Eva-

poralo il solvente, il fosforo suddiviso nel-

la carla si accendera spontancamente, pro-

vocando Pincendio del foglio. Un uovo so-

speso magicamenle?... Presto falto. Un pez-

zo di tela, che avra ai quattro lati un filo fa-
cenle capo ad un anello, viene immerso ri-
pelutamente in una solizione concentrata

di sale da .cucina. Quando lutto ¢ asciullo,

appenderele Tanello al soffitlo, ¢ denlro Ia
tela ponete 'uovo. Poi dale fuoco. Tela e fi-
lo bruciano ma l'uove non cade.. perche

gli agglomerali critallini del sale sono suf-
ficienli a sostenere 'uvovo per aleuni mo-,
menli. Soslenere colle mani una sbarra ro-
venle. Semplicissimo. Frizionale le mani con

una soluzione concentrata di allume o con

acido solforico diluito ¢ fale prima la prova
con un chiodo perehé se la soluzione non é
sufficientle, il male sara minore. Volete far
di pitt?... Toceare il ferro rovenfe colla lin-
gua? Sfregalela con sapone duro allernato
con bagni di allume. Diventare Ercole? Ec-
co come ci si riesce: Picgale le braccia, e-
sponendo i gomili, avvicinate I'indice della
destra a quello della sinistra. L'womo piu
forle. non riuscira a disgiungere le braccia
di un ragazzino, sempreché non dia degli
strappi o sollevi anche una delle braccia. La
poloere che divenfa acqua. Polverizzate del
salolo ¢ polverizzate della canfora (valelevi
di qualche goccia di alcool per facililare Ia
seconda operazione), mescolate salolo ¢ can-
fora in parli uguali: avrele un liquido quasi
uguale all'acqua. Inghiotlire un lumino da
nolte al complelo... Su un tavolino sla un
biechiere colmo di olio e dentro si ha il lu-
mino acceso. Voi prendete il lucignolo, lo
poncte in bocea, lo mangiale, poi bevele tut-
to I'olio. Buon Dio!... ¢ roba da rovesciar lo
stomaco a ognuno. Nieate affatto: il lucigno-
lo era fatlo con pezzi di mandorla o di no-.
ce, I'olio era sciroppo o vino bianco di co-
lore simile all’olio. Polrele occorrendo man-
giare anche una candela accesa... s¢ avrete

cura di prepararla prima, avendola ricava-
ta da una mela col lucignolo di noce o di

mandorla. Si vedano del resto gli articoli:

Chimica dilellevole, Fisica dileticvole, Giuo-

chi di destrezza e di prestigio, dove molti

esperimenti amaloghi sono descritti.
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IL TORINESE BARTOLOMEO BOSCO
RE DEI PRESTIGIATORI

Bartolomeo ‘Bosco, nato a Torino nel 1793 e morto a Dresda nel 1863,
nel secolo scorso & stato il pit grande prestigiatore del mondo. Con i suoi
spettacoli otteneva il « tutto esaurito » nei teatri pit important: d’Europa e
d’America, re e imperatori lo invitavaro a Corte per ammirarne in serate
speciali 'eccezionale bravura, i quotidiani e le riviste piti autorevoli si occu-
pavano di lui; per dare un’idea del livello della sua celebrita, si puo ben af-
fermare che abbia di gran lunga superato quella conquistata nel secolo suc-
cessivo dal grande clown Grock, elogiato dallo stesso Chaplin.

L’Enciclopedia Larousse presenta Bosco come « il pit attivo e geniale
prestigiatore che sia mai esistito », I’Enciclopedia Treccani gli dedica una
« voce » assai particolareggiata, scritta dal prof. Giulio Natali, libero docente
di lettere nell’Universita di Roma; I'Enciclopedia dello spettacolo, I'autore-
vole opera impostata da Silvio d’Amico, gli dedica poco meno di una pagina
e una grande illustrazione.

In un diffuso réportage pubblicato il 17 gennaio 1852 dalla pit impor-
tante rivista d’informazione parigina, 'Illustration, troviamo i motivi per
cui Bartolomeo Bosco sovrastasse di gran lunga gli altri prestigiatori suoi con-
temporanei, alcuni dei quali allora erano assai rinomati. In realtd egli mera-
vigliava e divertiva gli spettatori non solo con I'ingegnosita dei suoi trucchi,
ottenuti anche mediante ingegnosissime attrezzature, autentici capolavori di
inventiva e di meccanica, ma soprattutto con lintelligenza di una geniale
recitazione. « Uomo di teatro fino alla punta delle unghie, scriveva I'Illustra-
tion, egli ha il dono della pit schietta comicitd. Fecondo nell'inventiva, &
impareggiabile nello humor, sempre vario e garbato ».

La vita e la carriera del grande Bosco sono state avventurose e romanze-
sche. H futuro divo della « magia » & nato in una famiglia moderatamente
agiata: i suoi genitori erano proprietari del « Caffé Internazionale » che —
apprendiamo dal romanzo « I tre paletti » di Luigi Gramegna — si apriva
sul Corso della Cittadella che da Porta Susina si svolgeva fino a Porta Nuova.
« Per conseguenza — prosegue il Gramegna — era particolarmente frequentato
nella stagione estiva, giacché di 13, stando comodamente seduto, si poteva
godere dell’interessante e gratuito spettacolo dei cavalli e delle carrozze che
percorrevano la duplice alberata ». Il padre, Bonifacio Bosco, era « uomo
tanto melenso quanto geloso », la mamma invece era « una donnetta picco-
lina, tutta fuoco, tutta lingua, tutta cuore ». Rimase vedova in giovane eta,
quando il piccolo Bartolomeo, chiamato Meo in casa, aveva appena sette anni,
e la secondogenita, Norina, cinque anni e mezzo. Ma la donna tutta fuoco
non si perdette d’animo. Affiddo a un collegio Meo, non soltanto perché le
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sarebbe stato quasi impossibile badare contemporaneamente all’andamento
del caffé e all’educazione dei bimbi, entrambi cosi piccini, ma soprattutto
perché Meo, gia allora, era un « fuori serie »: buono, affettuoso, generoso,
attaccatissimo alla mamma e alla sorellina, ma di una tale vivacitd da creare
in ogni istante un problema in famiglia. La sua fantasia nell'inventare scherzi
era inesauribile, ed erano scherzi che provocavano pid gli strilli che le risate
della mamma.

In collegio si era fatto notare per la sua agilitd e per la bravura negli
esercizi ginnastici. Quando tornd a casa ormai alle soglie dell’adolescenza Meo
fu avviato alla carriera di Maestro di scherma, forse su consiglio di qualche
nobile frequentatore del « Caffé Internazionale » (che, per la spiccata perso-
nalita della’ proprietaria, era noto soprattutto come Caffé Catlin-a). Quale
schermitore Meo fece rapidissimi progressi; nel maneggiare sciabole e fioretti
si riveld ben presto un campione. Ma le sue ambizioni erano indirizzate. altri-
menti: egli sognava di diventare prestigiatore, conquistare il favore e gli ap-
plausi del pubblico dei grandi teatri. Per comprendere codesta aspirazione
occorre tenere presente quale e quanta.fosse nel secolo scorso la popolarita
dei « giochi di prestigio ». I grandi « maghi » avevano a disposizione teatri
di primo piano ed erano applauditi da quel medesimo pubblico esigente e
sofisticato che era anche assiduo ai migliori spettacoli d’opera; ma c’era, in
scala decrescente, una notevole gamma di altri « maghi » pitt modesti, fino a
quelli che si esibivano sulla pubblica piazza. E tutti, ciascuno nella propria
orbita, riscuotevano successo. -

Bisogna concludere che il pubblico d’allora era pil ingenuo? E un que-
sito che preferiamo affidare agli specialisti del secolo venturo: essi, parago-
nando gli spettacoli di magia dell’ottocento con le odierne trasmissioni tele-
visive di varietd che riscuotono un « alto indice di gradimento », potranno
stabilire se i « patiti » ottocenteschi della « magia » fossero piti ingenui degli
odierni telespettatori.

I prestigiatori che « lavoravano » sulla pubblica piazza erano la delizia
dei ragazzini, una piccola minoranza dei quali, grazie a un particolare spirito
di osservazione, assisteva agli spettacoli con il proposito di scoprire i « truc-
chi » e, addirittura, imparare il mestiere. Tale & stato il caso di un ragazzino
che nel futuro doveva diventare famoso per meriti ben maggiori e ben diversi
da quelli acquisiti nel campo dei giochi di prestigio: alludiamo a San Giovanni
Bosco — omonimo del nostro Meo. Il futuro santo, sia detto per inciso, do-
veva giovarsi delle doti di prestigiatore per tenere viva I'attenzione dei gio-
vani e nel rendere piti varia e piacevole la sua opera di educatore, anticipando
nell’800 i metodi della scuola attiva. '

Il giovane ‘Meo. Bosco: brucid le tappe nell'imparare la difficile arte del-
Iillusionismo, -agevolato anche dal fatto che la Torino della sua prima adole-
scenza offriva eccezionali occasioni: Erano gli anni dell’occupazione napoleo-
nica che, assieme a tutti«gli aspetti odiosi della presenza dello straniero in
casa, aveva anche recato un soffio di alacrita e di internazionalita, ignoti in

precedenza nella: sonnacchiosa capitale sabauda. Anche nel campo degli spet-
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tacoli la varietd e il livello ne avevano risentito; Meo trasse profitto dalle
lezioni di bravi professionisti. ,

Non aveva ancora diciotto anni quando un giorno meraviglid la mamma,
pur cosi disincantata, portandole a casa una gallina che deponeva un uovo
ogni qualvolta le si stringeva il becco. « Se la vuoi, te la vendo per un solo
scudo » propose Meo; Madama Catlin-a accettd: troppo tardi si avvide che
la gallina era impagliata. L’episodio dimostra che il futuro divo della magia
era gia un prestigiatore finito nella prima giovinezza, e che gia allora aveva
cominciato a dare spettacoli retribuiti. Come? Dove? Purtroppo mancano
notizie. Forse — ed & molto probabile che sia cosf — di quando in quando
egli eseguiva i suoi numeri nello stesso Caffé Catlin-a, accrescendo Pafflusso
dei clienti. E certo un fatto: all’etd di diciannove anni, quando nel 1812
venne arruolato nella Grande Armata napoleonica per la campagna di Russia,
Meo ormai era un professionista di prima grandezza, in grado di riscuotere
gli elogi e gli applausi di generali e dello stesso Napoleone.

Meo parti per la guerra non solo con l'incosciente disinvoltura della gio-
vinezza, ma anche con l'ottimismo che attingeva alla sconfinata fiducia in se
stesso. Oggi si direbbe che era un « dritto », in grado di uscire brillantemente
dalle situazioni pid difficili. L

Fu destinato al 111° Reggimento di linea della quinta divisione del I°
Corpo d’Armata al comando del generale piemontese Compans de Brinchan-
teau; i tre 1 dell’indicazione « centundicesimo » suggeri agli stessi soldati il
nomignolo dato al reggimento: « I tre paletti ». L’espressione piacque a Luigi
Gramegna che la scelse quale titolo per il romanzo, nel quale tuttavia Meo e
la sua famiglia figurano soltanto di scorcio.

« In guerra ci vuole fantasia » disse a se stesso il giovane Bosco; subito
la sua immaginazione gli indicd il modo per evitare la massacrante fatica delle
marce verso Mosca: diventd I'amante di una vivandiera, Rosina, il che gli
consenti di coprire gran parte delle tappe sui carri della sussistenza. Ma il suo
asso nella manica fu P'abilita di prestigiatore. La voce dell'interesse degli spet-
tacoli che egli dava nelle giornate di riposo dilagd fino a raggiungere gli alti
comandi; il generale Compans de Brichanteau lo invitd a dare uno spettacolo
alla presenza dello stesso Imperatore e di un’élite di generali. Napoleone com-
plimentd il fuciliere-prestigiatore con cinque parole in piemontese: « T ses
un bel tipo » e gli regald una tabacchiera. \

Durante la tragica ritirata, nella battaglia di Vilna, fu ferito con un colpo
di baionetta a una coscia da un cosacco. Con fulminea presenza di spirito il
torinese si accascid a terra fingendosi morto e al cosacco, chinatosi su di lui
per perquisirlo, sfild dalle tasche sette rubli.

Fatto prigioniero, ancora una volta cambid il corso del proprio destino
grazie alle sue doti di « mago ». Un ufficiale russo chiese se fra i prigionieri
ce ne fosseto di specializzati in qualsiasi mestiere. Bosco disse con la consueta
disinvolta sicurezza: « Se mi mettete a disposizione vestiti decenti e duecento
rubli per procurarmi Dattrezzatura necessaria, dard uno spettacolo d’illusio-
nismo che divertira il Governatore e il suo entourage ». Fu messo alla prova.
Lo spettacolo nel Palazzo del Governo a Tobolsk fu un tale successo che il
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Governatore fece a Bosco due regali: cinquecento rubli e il permesso di muo-
versi liberamente nella zona. '

Meo impiegd i cinquecento rubli in miglioramenti ‘dell’attrezzatura di
scena. Da quel momento ebbero inizio i suoi grandi successi di professionista.
Le famiglie patrizie se lo contendevano e lo pagavano profumatamente; nel
1814, quando riacquistd la liberta in conseguenza di uno scambio di prigio-
nieri fra la Russia e la Francia, egli aveva un gruzzolo di dodicimila 1ubli. Il
suo viaggio alla volta di Torino si risolse in una tournée artistica durata quat-
tro anni. La prima tappa fu Pietroburgo, ove diede spettacolo al cospetto dello
Zar, spettacolo che, oltre a essergli ben retribuito, gli consenti di conquistare
un prezioso trampolino di lancio per le fortune future: ottenne dall’Impera-
tore lettere commendatizie per altri sovrani europei.

Seguirono a ritmo serrato i successi in numerose citta dell’Europa cen-
trale. 1 lettori si chiederanno come mai questo prestigiatore poco pid che
ventenne, sostanzialmente agli esordi, riuscisse a fare il « tutto esaurito » nei
teatri di cittd ove giungeva per la prima volta, ancora sconosciuto o quasi.
Ecco la risposta. Egli, meraviglioso press agent di se stesso, aveva intuito che
uno dei presupposti indispensabili del successo consiste nella pubblicita reda-
zionale spontanea e gratuita dei giornali: per prima cosa I'uomo di teatro
deve essere un « personaggio che fa notizia ». Per diventare tale egli, quando
giungeva in una nuova sede, trasformava se stesso in protagonista di un
curioso fatto di cronaca. Adottd codesta tecnica negli anni dell’esordio e
continud a servirsene sempte, anche quando, per la fama raggiunta, la pub-
blicita ormai non gli era piti cosi necessaria.

Ecco, riassunto in breve, un esempio narrato diffusamente nel gennaio del
1825 dal Journal de la Garde Nationale di Marsiglia. Giunto in questa citta,
Bosco prende alloggio in uno dei migliori alberghi e, incognito, raggiunge un
gruppo di ospiti alla zable d’héte. Buon conversatore conquista la simpatia dei
commensali, partecipa a brindisi, anima la riunione. A un tratto uno degli
ospiti constata di non avere pid l'orologio; gli altri, con sorpresa e disap-
punto, fanno altrettanto. Viene convocato il direttore che dice: « Nessuno
uscird di qui fin quando non sard chiarita questa storia ». Viene convocato il
Commissario di polizia, ma, quando questi giunge, gli astanti constatano che
i rispettivi orologi sono tornati al loro posto; tutti, tranne uno: quello- del-
Pospite sconosciuto che, protestando, si finge desolato. L’orologic viene tro-
vato in un taschino del Commissario, il quale, conclude testualmente ia noti-
zia, oltremodo sorpreso esclama: « E sicuramente giunto a Marsiglia il cele-
bre Bosco: soltanto lui & capace di tali strepitosi prodigi.» Il prestigiatore,
applauditissimo dai commensali, offre champagne a tutti.

I risultati finanziari della prima tournée europea furono tali da trasfor-
mare l'ex prigioniero di guerra in un benestante. Giunto a Torino Meo conse-
gnd alla madre gran parte dei suoi guadagni: un- patrimonio che le consenti
di ritirarsi a vivere di reddito. Il « Caffé Internazionale » passd ad altro pro-
prietario. <

La sosta torinese del « mago » fu brevissima. L’attendevano numerosi
teatri dell'Europa centrale e settentrionale che gia I'avevano scritturato: Vien-
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na, Praga, Budapest, Berlino, Potsdam, Amburgo, Copenaghen, Londra. A
Vienna e a Copenaghen diede recite anche a Corte, ottenendo il conferimento
di onorificenze. Ad Amburgo gli intellettuali dell’Accademia delle Belle Arti
gli decretarono uno speciale diploma d’onore.

Da un pezzo gli impresari parigini reclamavano la presenza del nuovo
divo dell’illusionismo: egli giunse a Parigi all’inizio del 1833. Il suo primo
spettacolo fu alle Tuileries per il sovrano, prodigo di elogi. Ma soddisfazioni
anche maggiori ebbe dal pubblico parigino che, nel suo entusiasmo, forse
insinuava anche un pizzico di nazionalismo e di nostalgia napoleonica, senti-
menti incoraggiati dalle diffuse notizie biografiche pubblicate dai giornali. Per
la sua partecipazione alla Campagna di Russia quale fuciliere di linea della
Grande Armata il torinese era considerato per tre quarti francese. Nell'impos-
sibilitd di annettersi il Piemonte, Parigi si annetteva il piemontese.

Intanto d’oltre Manica giungeva a Parigi un impresario inglese che firmava
a Bosco un. contratto per trenta spettacoh a Londra; retribuzione: quaranta
mila franchi. Ma cause di forza maggiore costrinsero il mago a rinunciare alle
esibizioni londinhesi. Nelle settimane precedenti il pragettato viaggio in In-
ghilterra egli avrebbe dovuto dedicare alcune serate al pubblico di Rouen.
Pensd di raggiungere questa citta per via fluviale, si imbarcd, ma al Pont du
Bec, per un’errata manovra del capitano, il battello affondd. Il « mago » si
salvd, non cosi le sue costose e complesse attrezzature di scena. Il Journal
de Paris recava una pittoresca ed enfatica descrizione del naufragio; la notizia
recava a caratteri di scatola questo titolo: « La magie dans I’eau » ed esordiva
cosi: « Mentre scrivo, un’imprevista terribile notizia tiene istupiditi gli abi-
tanti di Rouen. Tutte le loro speranze e i loro piacevoli progetti sono stati
inghiottiti in un istante. Ecco il fatto. Un uomo universale il cui talento &
stato apprezzato dalle Corti d’Europa, I'insigne Bosco era con la massima an-
sieta atteso a Rouen, come i Giudei aspettavano il Messia e come i Sansimo-
niani la Donna libera. Vi giunse alfine, ma, ahimé, senza la magia... ». In-
ghiottita per intero dalle acque. « ... addio pistole, addio spade ¢ piatti mira-
colosi. Si sono veduti lucci ingoiare le palle magiche e abbeverarsi nei bus-
solotti del portentoso prestigiatore...

Il naufragio fece perdere a Bosco i 40 mila franchi della scrittura londi-
nese, danno' aggravato dalla perdita delle costose attrezzature di scena. La
Societa di navigazione, citata in giudizio, fu condannata a pagare una somma
equivalente alla meta del valore degli attrezzi naufragati. Bosco subi 1l colpo
con flemmatica disinvoltura; anzi fu quasi lieto del caso di forza maggiore che
gli consentiva di sciogliere il contratto londinese e attuare un progetto al
quale pensava da tempo: raggiungere Torino e di qui iniziare una lunga
tournée attraverso I'Italia. Aveva 40 anni, era nella pienezza della sua forma
‘artistica. Le. principali citta italiane gli riservarono accoglienze poco meno
che trionfali. A Torino, Parma, Firenze e Napoli spettacoli anche a Corte, oltre
che nei principali teatri; numerose serate a Milano, Modena, Bologna, Venezia.
Sui giornali, articoli colmi di iperbolici elogi. Ecco un esempio: la Gazzetta
Privilegiata di Venezia, con un raffronto forse un tantino eterogeneo, para-
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gond 'arte e 1 successi del prestigiatore con quelli del pid celebre « soprano »
di quel tempo: Maria Felicita Malibran.

Durante quella tourneé divenne popolare in Italia una conzoncina dettata
sull’aria di « Amour, Amour... » da Mr. Belfort, lo scaltro impresario del
mago. Ecco la prima quartina:

Perché attoniti e senza respiro
stan costoro? A chi evviva si fa?
E un demonio bizzarro che in giro
sotto il nome di Bosco sen va.

Bisogna essere davvero molto bravi in scena per trarre vantaggi pubbli-
citari persino da versi di tale calibro.

Conclusa la fortunata parentesi italiana, egli riprese le sue peregrinazioni

-attraverso 'intera Europa, dall'Inghilterra alla Grecia, nazione questa in cui

ancor 0ggi, per indicare il comportamento di una persona dall’eloquio facx]e
e convincente, si dice: « Fa Bosco ».

Toccd anche le principali cittd dell’Africa settentrionale. A Tunisi fu a
un pelo dall’essere scorticato e arrostito da un gruppo di beduini che I'ave-
vano creduto un diavolo in forma d’'uomo. Ma come si svolsero veramente i
fatti? Ci sarebbe da sospettare che il caso appartenga alla categoria di queyi
episodi che il mago stesso provocava a scopo pubblicitario. Del resto 1'aned-
dotica su quest'nomo & cosi ricca e strabiliante da rendere impossibile il
tracciare una linea di demarcazione fra la realta e la leggenda.

Anche nelle due Americhe ebbe moltissimo successo. Bartolomeo Bosco
mor{ all’etd di 70 anni a Dresda, amorevolmente assistito da un figlio. Nel
cimitero di quella citta la sua tomba & custodita ancor oggi a cura dell’Asso-
ciazione Internazionale dei Prestigiatori.

Furio FasoLo
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